PSEUDONIMS I TECNIQUES INTERPRETATIVES
DELS COL-LOQUIERS VALENCIANS DELS SEGLES XVII
1 XIX I ALTRES REFLEXIONS SOBRE ’ONOMASTICA
DELS COL-LOQUIS

Joaquim MARTf MESTRE

1. ELS COL-LOQUIS VALENCIANS EN EL CONTEXT DELA
LITERATURA DE CANYA I CORDILL

Tan sols una ullada als catalegs bibliografics valencians ens bastara per a
adonar-nos de I'important paper dels col-loquis dins la literatura en la llengua
propia del Pafs Valencia als segles XVIII i XIX'. Aquesta primera impressié
quedara plenament confirmada si consultem els fons valencians de les nostres
biblioteques, aixi com els manuals i les histories de la literatura d’aquesta
&poca, on ocupen un lloc central els géneres populars i tradicionals’, entre els
quals destaquen, pel seu nombre, els anomenats col-loquis, situats dins 1'ambit
de la literatura de canya i cordill, conreada també en els altres paisos europeus
pel mateix temps, i fins i tot abans. S6n composicions escrites generalment en
vers, normalment seguint els esquemes metrics del romang, i distribuides en
plecs solts. Els plecs solts, els quals naixen practicament amb la impremta,
eren, en general, uns quaderns de pocs fulls, d’extensi6 variable, i per tant de
preu baix, assequibles al gran public. Podien estar escrits en prosa, perd hi pre-
dominava el vers®. A Valéncia tingueren un &xit popular considerable, com ho

' Cf. Eduard Genovés Olmos: Catalech descriptiu de les obres impreses en llengua valenciana des de 1701
fins 1880, Valencia, 1911; Marian Aguil6 i Fuster: Catdlogo de obras en lengua catalana impresas desde
1474 hasta 1860, Madrid, 1923; Josep Navarro Cabanes: Catalec bibliografic de la prensa valenciana,
Valéncia, 1928; Josep Ribelles Comfn: Bibliografia de la lengua valenciana, vols. 111 i IV, Madrid, 1943.

? Vegeu Antoni Comas: Historia de la literatura catalana, Barcelona, Ariel, 1985, V, ps. 250-421; VI, ps. 395-442.

* Sobre els plecs solts, vegeu A. Rodriguez Moiiino: Diccionario de pliegos sueltos poéticos, Madrid, Castalia,
1970; M* Cruz Garcfa de Enterria: Sociedad y poesia de cordel en el Barroco, Madrid, Taurus, 1973; Joaquin
Marco: Literatura popular en Espaiia, Madrid, Taurus, 1977, i Julio Caro Baroja: Ensayo sobre literatura de
cordel, Madrid, Istmo, 1990.
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prova el gran nombre d’impremtes que hi van editar plecs solts, no sols en
catala, siné també en castell3, els quals segurament es destinaven en gran part
a l'exportacié. Malgrat tot, aquesta literatura, possiblement perqué ha estat
considerada com un “génere menor”, no ha rebut al Pafs Valencia, fins als
darrers anys, tota l’atenci6é que cabria esperar per part dels estudiosos, encara
que sols fos pel fet de constituir durant molts anys la més copiosa manifesta-
cié literaria de la nostra llengua.

Els colloquis suposaren durant aquests dificils anys la continuitat en terres
valencianes del catala escrit i la familiaritzacié amb aquest, i foren un instru-
ment d’autoidentificacié col-lectiva de primer ordre. De fet, podem dir que,
amb la castellanitzacié administrativa arran del decret de Nova Planta (1707),
restaren com un dels pocs bastions que mantingueren la continuitat escrita de
la nostra llengua al Pais Valencia.

Aquesta literatura integrava un ampli sistema de transmissi6 oral col-lecti-
va. Els colloquis normalment es transmetien per mitja de la recitaci6 dels
col-loquiers. Les festes populars solien ser una ocasi6 propicia perque, en els
carrers i places, sovint des d'un entaulat o fins i tot des d"un balcé, tinguessen
lloc aquestes representacions®. Perd en les celebracions de caracter més privat,
sovint en locals tancats, tampoc no faltaven els col-loquis. Efectivament, en el
Col-loqui de col-loguis o ancisam de totes herbes, obra de Joan Baptista Escorigiiela,
el qual és una mena de reflexi6 desenfadada sobre l'ofici del recitador de
col-loquis, el colloquier diu que “sent jove, m’he preciat / en funcions de algu-
na casa / el divertir-los un rato” (vv. 64-66)°. Amb ocasié de les noces tenim
també constancia que, junt amb altres diversions, solia haver algti que “per als
mirons alegrar” recitava “cuentos, histories, rondalles™, on intuim la presén-
cia dels colloquiers, que queda explicita en la Rondalla de rondalles de Lluis
Galiana, on “asta els consogres tragueren forges de flaquea y digueren algunes
matraques i coloquis d’alldo més florejat”. Fins i tot sembla que no estaven
totalment exclosos dels teatres de la ciutat de Valéncia, on potser devien fun-
cionar com a complement a obres dramatiques més extenses en castella. Aixi,
per exemple, Constanti Llombart® ens informa que Pasqual Martinez repre-
sent el seu famés col-loqui de Nelo el Tripero “en lo teatre qu.existia junt al
que fon portal de la Trinitat”.

El “teatre” popular en la llengua del poble també tenia lloc a I'ambit rural,
en possessions camperoles, per part dels mateixos pagesos després d’'una
jornada de treball, amb dialegs generalment improvisats i participacié

-

Vegeu J. Fuster: La Decadéncia al Puais Valencia, Barcelona, Curial, 1985, p. 108 i R. Blasco: La insolent
satira antiga, Xativa, Ajuntament, 1984, p. 55.

Tenim preparada una antologia de col-loquis de tematica erotic-burlesca, ara en premsa, en la qual editem
aquest col-loqui.

Coloqui del mestre Jusep, Biblioteca Serrano Morales (S.M.), ms. 6781, vv. 251-252.
Joan E. Pellicer: La “Rondalla de rondalles” de Liuis Galiana, Valéncia, 1986, p. 40.
Los fills de la Morta -Viva, Valéncia, 1883, p. 27.
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generalitzada. En tenim algunes referéncies, com en l’esmentada Rondalla de
rondalles, on es parla de la representaci6 de col-loquis i entremesos®

“A aquests divertiments, que m’entretenien per lo dia, se’n seguien altres per la
nit, perque s’ajuntaven tots los segadors y mijers de I’heretat y moviem unes
bulles que es caia hu de riure. Unes vegades jugaven a penyores, altres ballaven
com a folls al so de la pandorga y guitarr6 y, quant menys se n’adonava hu, ya
eixien en coloquis y entremesos que era un gust”".

Encara a principis del segle XX continuava a Valéncia la recitacié de
col-loquis en les festes de carrer”. A més d’aixd, tot i que no fou el mitja més
habitual pel qual arribaven a les multituds, generalment analfabetes, la difu-
si6 dels col-loquis tenia també lloc per mitja de la transmissié escrita®. En oca-
sions, sobretot en cas dels col-loquis de caracter noticier, podrien ser llegits en
veu alta en reunions per algii que “sabés de lletra”.

En definitiva, els col-loquis van significar la continuitat de la tradici6 teatral
en la llengua propia del poble valencia durant els segles XVII, XVIII i XIX, tot
permetent l'enllag entre el teatre medieval i del Renaixement i el moment de l’a-
parici6 del sainet valenci, ja avangat el segle XIX, en la formaci6 del qual sens
dubte van tenir un paper destacat. Per tant, es pot afirmar que, al costat del tea-
tre en castella, representat als escenaris oficials, existi una veta subterrania, com
deia Joan Fuster®, de teatre en catala, de gran &xit entre les masses populars,
amb els sentiments de les quals sabia connectar perfectament, car utilitzava la
llengua del poble i tractava de temes i de personatges proxims, reals, plena-
ment identificats amb el seu puiblic.

* A. Serrd Campins: El teatre burlesc mallorqui, 1701-1850, Barcelona, Curial, PAM, 1987, ps. 58-65. cita
altres noticies de representacions d’entremesos en condicions similars a Mallorca i al Pafs Valencid, i creu
que “devien esser ben corrents a tot el medi rural catala”. J. Fuster (op. cit., ps. 110-111) pensa que, a pesar
del nom de “col-loquis” usat per Galiana, es tractaria d’un fenomen essencialment diferent al dels col-loquis
“d’origen urba”. Amb tot, creem que a priori no és descartable la possibilitat que, almenys en els pobles més
proxims a Valéncia, en aquestes vetlades tinguessen també cabuda alguns dels col-loquis de més fama, amb
els canvis propis de la transmissi6 oral, els quals a bon segur els llauradors haurien escoltat en més d’una
ocasi6.

** Joan E. Pellicer, op. cit., p. 9.

"' Vegeu el testimoni de Josep Bodria: Festes de carrer (Recorts de més de cinquant.afis en arrere), Valencia,
1906, p. 10. Vegeu també les noticies que en déna Rafael Gayano Lluch: El “cologui” y los cologuieros,
Valéncia, 1949, ps. 10-12.

' Aixf ho prova el fet que alguns col-loquis de tema politic fossen publicats en la premsa, fonamentalment al
Diario de Valencia . En les mateixes composicions també trobem algunes indicacions en aquest sentit. Com
en el Cologui nou de Miquelo el de Rusafa, que ana a Alsira a cobrar uns dinés y li’ls han robat, v se pensa
que no a anat y que s’a estat quiet (Segdvia, D. F. Dfez, s. a.), on el col-loquier fa Ia segiient observacié, en
to humoristic: “y no dic que esta bo, perd asegure que no li fa mal res, ni el llechiran tots tampoc, que és
menester saber de lletra”, la qual cosa prova que, efectivament, hi havia gent, els pocs que “sabien de lle-
tra”, els mateixos que compraven la premsa, que accedien als col-loquis a través de la lectura directa. Més
clars s6n uns mots del Romans nou y divertit a hon se referixen los treballs de la chent pobra per lo car de
les coses en Valénsia, en espesial lo mejatiu..., que assenyalem en cursiva: “...no és lo que més els aflich,
siné aso que llechiran™ (Valéncia, impremta de Joan Mariana, 1857, p. 1).

* Op. cit., p. 97.
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2. ELS COL-LOQUIERS I ELS SEUS NOMS

Per collloquier s’entén tant 1'autor com el recitador oral. Encara que els
autors també podien representar-los, recordem el cas de Pasqual Martinez
recitant el seu col-loqui de Nelo el Tripero, habitualment eren persones dife-
rents. Els intérprets dels col-loquis ens s6n coneguts normalment amb I'acom-
panyament del seu malnom. Segons comenta R. Gayano Lluch (op. cit., p. 9),
la principal font en aquest sentit”, aquest malnom s’adaptava a les caracters-
tiques personals del col-loquier: “identificava, y hasta definia, la personalidad
relevante de un recitador o coloquiero, remoquete que siempre acoplése a cada
uno con habil pulso y no mancada enjundia”. Ens han arribat fins a nosaltres
els noms de sis col-loquiers del segle XVIII, i molts més del XIX. Comencem pels
primers: Antoni Florit “Pansa”, Gregori Estella “Gori-gori”, Angel Robles “Bufa-
vent”, Vicent Narbona “Lloco”, Domingo Bridal “Mos d’ase” o “Mingo” i Migquel
Magallé “Tronxo” o “Quelo el col-loquier”.

Del segle XIX coneixem els noms i malnoms dels segiients recitadors de
col-loquis: Ramon Torres “Coca de dacsa”, Cosme Velluna “Tisora”, Sento “Barreta”,
Jaume Montanya “El Templao”, Lucio Ninyerola “El Nas”, Antoni Sarrion “Panoli”,
Bernat Trilles “Paella”, Manuel “El Faixero”, Esteve del Rio “Morra”, Granja, Manuel
Tarin “Barcella”, Francesc Mas “Peluca”, Pere Martinez “Rascapels”, Carles Tormo
“Misteris”, L'agiielo Polvillo, Pasqual Querol “Dentola”, Maria Segarra “El Botero”,
Huiso “Figuetes”, Azopardo “El Tintorer”, Nelo Climent “Pintamones”, Gildo “El
Ganguil”, Josep Garcia “Calzones”, Juli “L’Agiielo Picores”, Josep Benlloch Pasqual “El
tio del Bigot”, el matrimoni Llanterna, Francesc Pliimer “Manta”, Manuel Lloreng
“Llorengo”, Vicent Peiré “Llipia”, Cristofol Diaz “El tio Camello”, Lluis Crespo “El
Saco” (R. Gayano Lluch, 1949:9-10). En conjunt, trobem sobretot malnoms rela-
cionats amb caracteristiques fisiques, amb oficis i jocs, amb el menjar, amb el
vestuari, i amb el comportament.

Joan Fuster (op. cit., p. 108) considerava els col-loquiers intérprets “relativa-
ment professionalitzats”. Ricard Blasco (op. cit., ps. 56, 79) parla, en la matei-
xa linia, de “col-loquiers professionals”, perd matisa que “també podia donar-
se el cas que [els colloquis] fossen llegits en veu alta per individus no
professionalitzats i davant una audiéncia més reduida, en les rectories, en les
tavernes o al redos de la llar familiar”.

Caldria saber fins a quin punt arribava aquesta professionalitat, que Joan
Fuster considera tan sols relativa, i si permetria viure només d'aquesta activitat
als col-loquiers. Pensem que dificilment seria aixi, i que, almenys per a la major
part, seria tan sols una activitat complementaria®, i per a alguns només ocasio-
nal. Els testimonis contemporanis confirmen la possibilitat dels aficionats de

.1 Ricard Blasco: op. cit., pag. 55-59 pren també les dades sobre els col-loquiers basicament d’aquest autor.

' Aixd no lleva la possibilitat que alguns col-loquiers més famosos poguessen viure només, o majoritiriament,
d’aquesta activitat. A aquest respecte, un dels que més fama van aconseguir fou Quelo el Col-loquier, el qual
visqué al segle XVIII, i que a finals del segle XIX encara conservava la seua anomenada, com ho prova el
manteniment del crit popular “Que ixca Quelo!” en les festes populars. Vegeu C. Llombart (op. cit., p. 50) i
R. Blasco (op. cit., ps. 56-57).
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llangar-se a recitar col-loquis en public, la qual devia dur-se prou sovint a la
practica: “Qualsevol aficionat, / que desiche cobrar fama, / asentat, sinse fati-
ga, / podra emportar-se'n la palma” (Col-loqui de col-loquis, vv. 34-37)*.

No obstant aixo, no era tan senzill sobreeixir, fet que, evidentment, no tots
pretenien, car calien unes certes condicions i una dedicacié més que esporadi-
ca per a deixar de ser un simple aficionat eventual. En efecte, feia falta una
certa cultura, que permetés conéixer i memoritzar un repertori relativament
ampli de peces. Encara que els col-loquiers, seguint el gust del public i les
exigéncies del contingut mateix de les composicions, solien presentar-se
davant de l'auditori com a ristecs i més o menys ignorants, sovint vestits de
llauradors”, aixd formava part de l'atrezzo i de la representaci6, perd en reali-
tat devien posseir unes certes aptituds per a la interpretaci6, almenys, és clar,
els “professionals”. Aixi es déna a entendre, per exemple, en els versos del ja
esmentat Col-loqui de col-loquis, on es considera la falta de lletres com un greu
obstacle per arribar a ser un bon col-loquier: “La proposicié no és mala, / siem
preciara de estudiant, / perd yo, que ni per chansa / he volgut saber la o, /
quedaria lluit ara, / si em posara molt galan, / plantat asf enmich la sala, / a
voler dir relasions!” (vv. 6-13).

Calia tenir una bona memdria. Considerem que el col-loquier del Col-logui de
col-loquis comenga fins a deu col-loquis diferents en una tnica sessi6, encara
que després, per raons diferents, els abandona. A pesar de tot, podia produir-
se algun oblit: “Y aixi sera, / segons el coloqui canta, / que, per greu!, se m’ha
olvidat, / y 'he dit esta vesprada”. (id., vv. 106-109). En aquest cas era basica
la capacitat d’improvisaci6, la qual en gran part devia ser fruit de I'experién-
cia i d’una reflexié prévia. En general, davant els imprevistos, com un oblit
momentani o, posem per cas, un atac de tos, calia saber reaccionar de manera
almenys aparentment espontania i graciosa, per exemple, contant un acudit o
dirigint-se al public de forma simpatica. Vegem la reacci6 del recitador del
Col-loqui de col-loquis (vv. 268-288), i comprovarem que en la recitacié dels
col-loquis no devien ser rares les digressions més o menys improvisades del
col-loquier:

“(Fa com qui tus) Si aguera siné una vella

que pasara de noranta?
Ay! Chestis! Ag, ag, ag. Que ha de haver! Si totes s6n
Quina tos ara m’agarra! que no tenen pel de barba.
Ag! Chestis! Asien la gola 1 digo, que a mi me tenen
un gargallet tinc que pasa fil a fil caent la bava.
la barsella. Si habra asi Si alguna de mi volguera...
algun tort, que li tapara Perd esta llengua queé parla?
I’atre ull en un pegat, Sefiores, vostés perdonen,
que ahines no se’l llevara. que no sé lo que em parlaba.
Ara no es trobara un tort ' Tornem a lo comensat.”
per ningun ull de la cara.

15 O el testimoni ja comentat de la Rondalla de rondalles .
" Vegeu, per exemple; els dibuixos de col-loguiers que figuren a I'obra de Rafael Gayano Liuch (op. cit.).
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Perd, segons sembla, potser no sempre s’interpretava de memoria, car en
algun cas el col-loquier llegia el paper que tenia davant, la qual cosa confirma
que no eren uns illetrats: “pues ara tinc de dir / el que se’'n porta la palma /
de tots (..), / que diu de este mateix modo, / si la vista no me engafia”
(Col-loqui de col-loguis, vv. 150-157).

Evidentment, s’havien de posseir uns certs dots interpretatius, com la gesti-
culacié i la mimica, i la modulacié correcta de la veu, per saber-la adaptar als
registres dels diversos personatges que sovint havien d’interpretar en una
mateixa obra: “y yo en la una ma y l'atra / accionaré, que, com diuen, / no és
la cosa de mefis mafa, / dient una relasié, / tindre sal per a accionar-la”
(Col-loqui de col-loquis, vv. 30-33).

Els espectacles populars, que segurament tenien la representaci6 del col-loqui
com a part central, solien constar també d'altres actes, com l'acompanyament
de grups musicals, generalment formats per cecs: “Al punto, venga una trinca
/ de ciegos musicos-andantes / con guitarra y bandolina, / y no falte entre los
miembros / de tan ilustre capilla / el popular coloquiero”®. I, de vegades, el
mateix col-loquier, acompanyat dels musics, devia cantar, ballar i fer cabrioles:

“Yo els cantaré la Tirana, s6c hu de aquells que fan rogle
que en aixd estic més cursat, des del Grau hasta Rusafa”

y li done tal qual mafia. (Col-loqui de col-loquis, vv. 47-
Tocar tampoc yo no sé. 61).

Qualsevol en la guitarra “A soles les cabrioles

vacha tocant, y voran me les varen amostrar

lo que no es troba en lo mapa. uns dauradors de Requena
Sino, si volen que balle, que varen apedregar” (Col-loqui
també, de molt bona gana, nou de un llaurador que li collia
y sera en més cabrioles figues a una valenciana, vv. 21-
que fa un burro quant se cansa. 24).

Pues per a compassechar
una entrada de pastrana

I tampoc no faltarien els col-loquiers que sabien tocar la guitarra o algun
altre instrument musical: “Yo s6 Choro de Carpesa, / aquell que en habilitats
/ els ha chafat la guitarra / als hdmens més nomenats” (Col-logui nou de un
llaurador que li collia figues a una valenciana, vv. 11-14).

A banda dels colloquis, també podien recitar, si I’auditori els ho demanava,
altres composicions en vers, com ara tirallongues de versos plens de disbarats,
que devien ser acollits amb I'alegria del public (Col-logui de col-loquis, vv. 251-
267), o endevinalles, les quals en el Col-loqui de col-loquis funcionen aparentment
com a recurs per salvar una llacuna memoristica del col-loquier (vv. 240-246).
En algun col-loqui es parla també de representacions d’entremesos i comedies

" Peregrin Garcfa: “El coloquiero”, Los valencianos pintados por si mismos, Valencia, 1859, ps. 204-205.
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per part dels mateixos col-loquiers: “Voleu que arme uns entremesos? / Dieu
que si, que ya estan. / Voleu un tros de comédia, / o voleu cosa de ball?”
(Col-loqui nou de un laurador que li collia figues a una valenciana, vv. 15-18).

En el cas de les peces monologades era especialment important el manteni-
ment del contacte amb el ptblic, per tal que aquest participas més intensament
de la narraci6 i no decaigués el seu interés al llarg de la recitacié. Potser, de
vegades, fins i tot el col-loquier demanava al ptiblic que trias el col-loqui:
“Diguen quin volen. Anem. / Perqu? hasta una cafisada / en conserve dins la
cholla. / Quin ha de ser? Diguen, vaya!” (Col-loqui de col-loquis, vv. 82-85). El
col-loquier es dirigia sovint a I'auditori, fet que, evidentment, havia de fer amb
desimboltura.

1 és que, efectivament, els mecanismes per a mantenir el contacte amb l'au-
ditori, i, per tant, la seua atencio, eren abundants en els col-loquis. Pero, en tilti-
ma instancia, I'exit del seu funcionament depenia de la gracia del col-loquier a
I’hora de fer la interpretaci6, el qual probablement, de vegades, afegia variants
o recursos propis. A més, el paper destacat dels malnoms dels col-loquiers era,
com ho eren també el vestuari i la mateixa interpretacié, un element intencio-
nal promogut o almenys acceptat voluntariament per aquestos en la seua
caracteritzacié com a personatges del poble, immersos en un espai geografic
molt concret, la ciutat de Valéncia i la seua rodalia, amb el fi d"assolir una
millor identificacié amb el public, car el col-loquier, a diferéncia del cec dels
romangos, més que un mer recitador, era ja un actor.

L'altra classe de col-loquiers és la dels autors de les composicions, la major
part dels quals s’han amagat en I’anonimat, o, en menor mesura, s’han donat
a conéixer només mitjangant pseuddnims®. No tractarem ara el nom dels
col-loquiers coneguts, punt sobre el qual remetem el lector interessat als
repertoris bibliografics ja citats, perd si els pseuddnims que solien fer servir
en els col-loquis. En aquest apartat trobem des de les inicials dels autors fins
a frases més o menys llargues de caracter burlesc, destinades a assolir la ria-
lla de l'auditori.

Entre els col-loquiers que signen només amb les inicials del seu nom i cog-
noms, citem Joan Baptista Escorigiiela (B.E.)*, Joan Baptista Colomes (J.B.C.)"
i Vicent Clerigues (V.C.), conegut també com el Bolonio. Carles Ros de vegades
usava les sigles del seu pseuddnim més conegut: D.L.M.L., és a dir, “De la
Musa Lapera”. No totes les inicials, perd, ens sén conegudes, com un Sr.
D.CC., que signa un Rahonament, alternat de cant, entre Chuano y Marcela
(Valeéncia, 1838).

" Cabria preguntar-se per qué. Bona part de culpa en tindria segurament el fet de ser considerat un génere
menor, que no aportava a ’autor un reconeixement social ni un prestigi cultural. Manuel Civera, col-loquier
ell mateix, parlava “d"eixa multitud de indesens coloquis plens de escandalos y porqueries” (Colecsié de
varies conversasions alusives al nou sistema cositucional que pasaren entre els dos acreditats patriotes Saro
Perrengue, carreter de Godella, y el dotor Cudol, abogat de esta ciutat de Valénsia, en el afi 1820, prdleg),
que ell, per cert, no firmava tampoc.

» Biblioteca Nicolau Primitiu (N.P.), mss. 419 i 420.
» €5 autor d’un Cologui entre el retor de un poble, Cento ¥ Quelo sos parroquians, Valéncia, 1808 (Ribelles
Comin, op. cit., IV, ps. 241-242).
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