US 1 FUNCIO DE LA TOPONIMIA EN LA POESIA
DE JOAN MARGARIT

Maria Pau CORNADO i TEIXIDO

En una obra tan amplia com la de Joan Margarit -quinze llibres de poesia en llen-
gua catalanal; a banda de quatre d’anteriors en llengua castellana—, sembla, d’antu-
vi, que el lector hi hagi de trobar un cert ds dels topdnims i dels antroponims; amb
més o menys insisténcia en uns llibres o uns altres, amb més 0 menys varietat, com a
simple referent o com a emmarcament geografic, valor cultural o significaci6 histo-
rica. En aquest article, ens ocuparem de la toponimia, ja que el poeta la utilitza més
sovint i amb forga més variaci6 respecte als antroponims. En aquest sentit, assenya-
lem rapidament com només en dos d’aquells quinze llibres -Vell malentés i La fosca
melangia de Robinson Crusoe- Margarit s’absté d’usar topdnims; mentre que en la
resta es reparteixen en un nombre major 0 menor, perd que pot arribar a passar dela
trentena a Lium de pluja.

Com passa amb 1’experiéncia poetica que refereixen els seus llibres, els topdnims
també tenen al darrera un punt de partida biografic o un interés cultural de I’autor;
de manera que 1’ds i la funci6 dels toponims en la poesia de Margarit s’ha de com-
prendre en I’ambit o la perspectiva de I’home o el poeta que forma part d’un entorn
quotidia i cultural del qual no es pot ni vol desprendre, perque és el que li ha estat
donat, I’ha assumit i I’ha refet poéticament. Aquest entorn és el de la Catalunya dels
nostres dies i el de ’antiga cultura greco-llatina. Els topdnims es mouen, doncs, en
aquests dos contextos.

Per a I’estudi de la toponimia en la poesia de Margarit hem fet un buidat dels
topdnims a qué el poeta recorre en cada llibre, hem elaborat un recompte i hem dis-
tingit entre els reals i els inventats. Tot plegat ens ha dut a les conclusions que €xpo-
sem tot seguit:

- Cants d’ Hekatonim de Tifundis, El passat i la joia, Raquel, L’ ordre del temps,
la segona part de Mar d’ hivern, Cantata de Sant Just, Llum de pluja i Els motius del
llop sé6n els llibres on hi ha més topdnims; en un nombre que aniria des dels tretze
d’El passat i la joia fins als trenta-tres de Lium de pluja; a banda de la repetici6
d’alguns en un mateix llibre.

- Aquests topdnims sén sempre reals; excepte dos: Tifundis i Tipol, que el poeta
s’inventa en un llibre on també el nom d’un dels protagonistes, Hekatonim, és ficti-
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ci. Fidelitat geografica i rebuig de la imaginacié a 1’hora de designar Ilocs concrets
s6n, doncs, dues de les constants de la toponimia d’aquesta poesia.

- Una part dels toponims apareixen en un poema al costat del nom d’un protago-
nista, el qual és emmarcat en un espai cultural a través del topdnim. Aquest és un
recurs comd en diferents libres i que afecta basicament els personatges historics: el
cementiti de Montparnasse i Baudelaire, Salamanca i Unamuno, 1’Asil Naval i Sal-
vat-Papasseit, Auvers i Van Gogh, Horaci i Roma, Raron i Rilke... a Llum de plyja.
Troia i Helena a Edat roja. El campo de’Fiori i Giordano Bruno, Queronea o Sala-
mina i Riba, Franga i Machado, la sala Europa? i C. Parker, H. Heller i L. Konitz,
Harlem i Billie Holiday... a Els motius del llop.

- Aquest lligam entre topdnim i antropdnim a voltes es fa extensiu a personatges
no historics, siné pertanyents a la vida quotidiana de 1’escriptor: el carrer Sardenya i
Raquel® a Llum de pluja o Fores i Joana a Els motius del llop*.

- El conjunt de la toponimia emprada per 1’autor es pot classificar en els dos
grups segiients:

a) toponimia corresponent a 1’espai on s’origina i desenvolupa 1’antiga cultura
greco-italiana: 1’ Acrdpolis, Alexandria, Atenes, 1’ Atica, Cartago, Cirene, Delfos,
Efira, I’Egeu, Grécia, la Jonia, Léucada, Milet, Paros, el Partend, el Peloponés, Que-
ronea, Quios, Salamina, Tibur, Troia. A través d’aquests toponims, Margarit recons-
trueix el que ha estat la gran ruta de ’intercanvi cultural en I’antiguitat; una ruta i
una unitat cultural que es produeixen al voltant del Mare Nostrum, que és per a
I’escriptor el mar de gairebé tots els seus llibres. I és a través d’aquests toponims que
el poeta insereix la seva poesia en la tradici6 cultural greco-latina.

b) toponimia que correspon a la realitat geografica del nostre segle i que té la fun-
ci6 de definir I’espai geografic en qué ha transcorregut o transcorre la vida de
Iescriptor. En aquest capitol hem de distingir entre diferents espais geografics:

bl) Sanaiijas.

b2) Gironas i I’Emporda: 1’Onyar, la Devesa, el Pont de Ferro, Roses, Empiiries,

el Cap de Creus, el Port de la Selva.

b3) I’ Atlantic: Tenerife?, Anaga.

b4) Barcelonas: la Rambla o bé la Rambla de les Flors, el Cafe de I’Opera, Sant.a
Maria, I’Eixample, els carrers Aribau, Canuda, de les Camélies, Sardenya, la
placa Rovira, el passeig de Gracia, la Diagonal, Pedralbes, Sarria, el Turé
Park.

b5) Sant Just Desvern’: Bellsoleig, Finestrelles, 1a Miranda, els carrers Bonavista,
de I’Ateneu, de la Creu, de la Sala, Freixa, Major, cam{ de Vallvidrera, can
Ginestar, plaga Maragall, placa Verdaguer, Pla del Vent, Pujada de 1’ Asil.

b6) una determinada zona al voltant de Forés!o: Montblanc, Rocafort, Solivella,
Poblet, el Priorat.

b7) Yilla de Mallorca!!: Campanet, Arta, cala Murtra, Formentor, Sineu.
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- Alguns topdnims sén exclusius d’un llibre; mentre que altres es repeteixen al
llarg dels poemaris, a fi de configurar una determinada trajectoria pogtico-biografi-
ca. Entre els primers destaquem: Auvers, Castelldefels, la Diagonal, 1'Europa, Gine-
bra, Oxford, Poblet, Quios, Raron, Tamarit, Tifundis, etc. Entre els segons, els més
constants sén: el Café de 1’Opera, el carrer Sardenya, 1’Eixample, Forés, Girona,
Grecia, Montjuic, la Rambla, Sant Just, Tenerife, Troia.

- Per a Margarit 1’ts del topdonims va més enlla de la simple designacid, perqué
’autor els tria amb triple finalitat:

a) amb la voluntat de configurar un entorn, a voltes geografic i a voltes geografi-
co-cultural, a través del qual es forma i avanga la seva obra.

b) per a Margarit el poema ha d’estar estretament relacionat a I’experiéncia de
1’autor, la qual cosa demana del poeta un grau d’autenticitat no solament quant a
I’experiéncia real que reflecteix el poema, siné també quant a 1’expressié adequada
per comunicar aquella autenticitat. I una manera d’aconseguir-ho és, sens dubte, a tra-
vés de 1"tis d’una toponimia manllevada a la historia present o a la historia passada.

¢) la comunicacié poeta-lector, basica per a Margarit, és més rapida i segura en la
mesura que el poema se situa en un mén facil de reconéixer per al lector -el mén de
la realitat comuna.

- El realisme en la designaci6 de topdnims ve confirmat per I’afany de verisme a
’hora de descriure -ni que sigui amb breus pinzellades- aquells indrets. Verisme que
es manté fins i tot en els moments en qué el poeta adapta la caracteritzacié dels
espais a les exigéncies del somni. A tall d’exemple, referirem tres mostres d’aquesta
fidelitat del poeta al seu entorn:

A “Retorn al Turé Park” llegim: “Has vist els llorers foscos/ i els cavalls verds de
bronze sobre el llac./ Majestuosament, el parc estén/ el seu fullam verd fosc dins els
teus ulls.”12

A “Un somriure a 1’eternitat” Margarit conclou: “L’envolten els grans arbres de
Ginebra,/ 1’herba impecable i els carrers tranquils/ on viuen els banquers. Els vells
pianos/ acostumats a Schubert./ Perd també és present aquell silenci/ llunya de les
planiiries australs/ on els més solitaris cels de nit/ murmuren, llampurnant, el nom de
Borges.”13

A “Balada de Montjuic” el poeta escriu: “He arribat a I’alba per no trobar ning./
Hi ha encara Ilums encesos als dipdsits de gas/ i a les grues del port./ El mar enfron-
ta, immobil, a la ciutat boirosa./ Tot és com sempre, penso: no calia venir./ Perd el
cert és que torno, m’agrada retrobar/ aquest morro estripat per barrancs i pedreres,/
promontori amb gangrena de cementiri al flanc.”4

NOTES:

1. L’ombra de Ialtre mar (1981), Vell malentés (1981), Cants d’ Hekatonim de Tifundis
(1982), El passat i la joia (1982), Raquel (1983), La fosca melangia de Robinson Crusoe
(1983), Réquiem per a Anna (1983), L'ordre del temps (1985), Mar d’ hivern (1986),
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Cantata de Sant Just (1987), La dona del navegant (1987), Llum de pluja (1987), Poema
per a un fris (1988), Edat roja (1990), i Els motius del llop (aquest darrer poemari és
encara inedit; perd ’hem inclds en aquest estudi perqué Margarit el déna ja per acabat i
en preveu la publicaci6 per a la primavera de 1993).

La sala Europa és el nom d’un local de Lleida famés pels seus concerts de jazz. D’aqui,
doncs, que Margarit hi relacioni figures del mén del jazz, algunes de les quals han actuat
en aquell local.

El carrer Sardenya, a Barcelona, és el lloc on I’escriptor va viure entre 1963 i 1975. Per
la seva banda, Raquel és el nom que correspon a la contrafigura literaria de 1a dona de
Pescriptor.

Forgs constitueix un altre espai important en la vida de Margarit; mentre que Joana és el
nom, real i literari, d’una filla de I’escriptor.

Les referéncies a Sanaiija, el poble natal de 1’escriptor, sovintegen en diferents llibres.

En aquesta ciutat, Margarit passa alguns dels anys de la seva infantesa, els quals ha refet
poeticament molt més endavant.

A Tenerife és on transcorren els anys d’adolescéncia de 1’escriptor.

Aquesta toponimia configura un recorregut pels llocs més freqiientats o que s6n més cars
al poeta. La zona al voltant de 1a Rambla, per exemple, constitueix un entorn que remet a
la seva joventut; mentre que la de I’Eixample ho fa en una &poca posterior. A la zona del
Tur6 Park, per altra banda, és on la familia de Margarit residf al voltant dels seus deu
anys. .

Des de 1975, Sant Just Desvern és el lloc de residéncia de 1’escriptor. Del seguit d’indrets
que n’enumera, el carrer Major és un dels llocs habituals de treball de Margarit; mentre
que el carrer Bonavista és el del seu domicili.

. Fores &s un dels llocs habituals de Margarit.
- Es Pujol, a I'illa de Mallorca, és I’indret on Margarit passa una part de I’estiu, des de fa

vint anys. D’aquf que en alguns llibres o poemes faci una passejada per alguns espais de
I’illa.

- J. Margarit, Lium de pluja; ed. 62/ Peninsula, Barcelona, 1987, pag. 22.
. J. Margarit, op. cit., pag. 44.

J. Margarit, Els motius del llop (in&dit).
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